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De ‘eeuwige woning’

Saqqara en Gizeh. Twee namen die onmiddel-
lijk aan piramides doen denken, de bekendste
monumenten van het oude Egypte. Al in de
Oudheid vormden zij een bron van mythen en
sagen.

Is hetstadium van nieuwsgierigheid en specula-
tie eenmaal voorbij en tot echte interesse voor
hetonderwerp uitgegroeid, dan komt een reali-
teit in zicht die de oorsprong en betekenis van
deze bouwwerken veel beter kan verklaren dan
de fantasie. Het gaat om een onvoorstelbare
realiteit — een heel tijdperk, een unieke histori-
sche getuigenis is erin verbeeld. Geschreven
bronnen ontbreken, maar de archeologische
documenten verschaffen inzicht in de vroegste
geschiedenis van Egypte. De overblijfselen te
Saqqara uit de 3de dynastie (2680-2616 v.C.)
stellen ons in staat een boeiende cultuurfase te
begrijpen. Hier zijn de resultaten zichtbaar van
een dynamische ontwikkeling in politiek lei-
derschap en technologie, en de voorwaarden
voor verdere ontwikkelingen, die hun vol-
tooiing kregen in de 4de dynastie (2615-2498
v.C.) te Gizeh. Juist in deze periode slaagde
Egypte erin om met een verbazende snelheid
zijn maatschappelijke structuren te rationalise-
ren, door ze te onderwerpen aan de regels van
een uitgebreid netwerk van instituties, met daar-
boven de gecentraliseerde staat in de persoon
van de heerser: van hem waren stabiliteit en
welvaart in het land afhankelijk. Voorop ston-
den een goede organisatie van het grondgebied
— dat in belangrijk mate onderworpen was aan
de luimen van de rivier—en instandhouding van
de infrastructuur, zodat in de landbouw een
behoorlijke produktiviteit kon worden gewaar-
borgd. Deze factoren kenmerkten de economie
van het land, bepaalden de manier van leven in
de gemeenschap en waren beslissend voor de
continuiteit van de centrale staat. De god-ko-

ning belichaamde alle vormen van gezag —
bestuurlijk, juridisch, militair en religieus. Voor
de afzonderlijke sectoren wees hij functionaris-
sen aan die verantwoordelijk waren voor de
efficiéntie van het systeem. Ook het bestuur van
de relatief zelfstandige nomoi (districten) werd
door de staat voortdurend aan controle onder-
worpen. Een mogelijkheid om de politieke en
bestuurlijke staatsinrichting van het Oude Rijk
nader te leren kennen, bieden de bewaard ge-
bleven opsommingen van titels — ook al is een
aantal daarvan pure eretitels en voor ons doel
van weinig echte betekenis. Ze staan gegraveerd
op de graven der aanzienlijken, die in keurig
geordende necropolen om de piramides van
hun koningen heen liggen. Door de vorming
van een toonaangevende klasse die de heerser
terzijde stond, slaagde Egypte er aldus in de
middelen te verwerven om wezenlijke techni-
sche vooruitgang te bewerkstelligen. Daarnaast
leidde de steeds verdergaande arbeidsdeling tot
een structurering van de maatschappij. Een ge-
volg daarvan was dat er een aanzienlijk aantal
arbeidskrachten permanent beschikbaar was
voor de projecten die de staat ondernam — de
tekenen van koninklijke en goddelijke macht.
Toen Egypte eenmaal de zin van de geschiede-
nis onderkende, werd de politiek tot ideologie
en begaf zich op het terrein van de religie.

‘Dientde koning, o goden, wanthijis ouder dan
de Grote [de zonnegod] en heeft macht op zijn
troon.” Woorden als deze uit de ‘piramiden-
teksten’ zongen de lof van het denkbeeld van de
goddelijke oorsprong van de heerser, waaraan
een eigen cultus werd gewijd. De grote beteke-
nis van het koningschap voor de Egyptische
maatschappij eiste ontwikkeling van een theo-
rie over het ontstaan van het monarchale stelsel.
Deze theorie vond enerzijds zijn weerslag in een
beroemde tekstals de ‘theologie van Memphis’,
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bekend dank zij een epigrafische kopie uit het
Late Tijdvak, en drukte zich anderzijds con-
creet uit in de architectuur en in de artistieke
voorstellingen. Deze ontstonden vanuit de po-
litiek-religieuze achtergrond en kregen een
functie als onderdeel van de cultus en als propa-
gandamiddel. De Egyptische kunst was een
spiegel van het heersende maatschappelijke
bestel: na de nodige beslissingen 6ver stijl en
inhoud werden canons vastgelegd ten dienste
van de ideologie.

In de architectuuris dit alles duidelijk zichtbaar.
De idee dat stabiliteit en evenwicht te bereiken
waren door een solide staatsorgaan, dat zich als
bovennatuurlijk propageerde om het voort-
bestaan te legitimeren, kwam tot uitdrukking in
de strenge monumentaliteit van de bouwwer-
ken en in het gebruik van het ‘eeuwige’ ma-
teriaal steen. Door intelligent, actief onderzoek
werd deze bouwstijl ontwikkeld. Uiteindelijk
leverde dat puur rationele, geometrische vor-
men op, van primitieve overschrijding van de
menselijke dimensies tot gerijpte symboliek aan
toe. In deze zetting kan men de piramide niet
simpelweg afdoen als koningsgraf, als grafmo-
nument om de nagedachtenis aan de heerser
levend te houden, maar moet er een uitdruk-
king in worden gezien van een vérreikend cul-
tureel fenomeen.

Het monumentale complex
van Djoser

De eerste concrete uiting van de geschetste
denkbeelden vormt het graf van Djoser, farao
der 3de dynastie, te Saqqara. Het is een monu-
mentaal stenen complex op de woestijnachtige
hoogvlakte bij Memphis, de hoofdstad van het
Oude Rijk. De stad was volgens een sage
gesticht door Menes, de eerste koning van

4

Egypte, een figuur die zich in het grensgebied
tussen mythe en geschiedenis ophoudt. In de
buurt van Memphis zijn ook graven van
heersers uit de archaische periode (1ste en 2de
dynastie) gevonden. De architectuur van het
graf van Djoser onderscheidt zich daarvan zo-
wel qua bouwtype en toegepaste technieken als
qua betekenis. Het kenschetst de overgang van
het koninklijke mastaba-graf — in zijn oudste
vorm een grote rechthoek met glooiende zij-
wanden van kleitichels — naar de piramide. De
bouw is trapvormig en heeft op zichzelf, maar
vooral in historisch-culturele context, een nieu-
we betekenis.

De architect van het complex was Imhotep,
kanselier van Djoser (een ambt dat overeen
kwam met het later ingevoerde vizierschap, een
soort minister-presidentsfunctie). Hij werd la-
ter, vanwege zijn capaciteiten op het gebied van
de kunsten, tot godheid verheven en vooral in
het Late Tijdvak vereerd als groot geleerde en
geneesheer. De Grieken stelden hem op één lijn
metAsklepios. Zijn architectuur was ongekend.
Met veel originaliteit bracht Imhotep op steen
de karakteristieke eigenschappen over van de
primitieve bouwsels uit vergankelijke materia-
len — kleitichels, hout en riet.

Om het complex, dat beheerst wordt door de
trappenpiramide, staat een machtige muur.
Deze is sterk geleed door vooruitspringende en
terugwijkende gedeelten en lijkt in die zin naar
de witte muur van Memphis te verwijzen. De
enige entree komt uit op een zuilengang, die
naar de grote binnenplaats leidt. Op het jubi-
leumfeest (heb-sed) moest de koning hier zijn
rituele draf uitvoeren. Ook een kleinere bin-
nenplaats aan de zijkant was bestemd voor de
jublileumriten — dit hof werd geflankeerd door
de kapellen van de goden van en Opper- én
Neder-Egypte. Andere elementen wijzen even-



wel op het feitelijke karakter van het complex
alsbegraafplaats: allereerst de piramide metaan
de noordkant aansluitend de dodentempel; de
serdab (de ruimte voor de sculptuurvan de over-
ledene) met het beeld van Djoser; de prachtige
onderaardse kamers, waarin een overweldigen-
de schat aan hardstenen en albasten vazen be-
waard is gebleven — de bewerking van de ma-
terialen getuigt vaas na vaas van geweldige am-
bachtelijke vaardigheid, net als de wandversie-
ring uit blauwe plateeltegels, waarmee een mat-
tenbehang wordt geimiteerd; en totslot het zui-
delijke graf, mogelijk een tweelinggraf en dan
een voortzetting van de archaische traditie om
een tweevoudig grafmonument (een echt graf
en een cenotaaf) op te richten, het ene — voor
Neder-Egypte—in Saqqaraen hetandere —voor
Opper-Egypte —in Abydos (waarbij in dit geval
echter n6g een mastaba van Djoser bestaat, te
Beit Khallaf, vlakbij Abydos). De vereniging
van de twee graven met hun gewijde plaatsen tot
één complex, bovendien zeer dicht in de buurt
van de hoofdstad van hetverenigde land, moest
waarschijnlijk de idee versterken van de een-
heidvan hetRijk, zoals deze heerser die vestigde
enverzekerde. Op hetjubileumfeest, waarbijna
een heerschappij van 30 jaar de kroningscere-
monie werd herhaald, vierde men de vernieu-
wing, de hernieuwde levenskracht van de ko-
ninklijke macht. Het invoegen van heb-sed-ele-
menten in de grafcultus, zodat het feest een
grootheid buiten tijd en ruimte werd, symboli-
seerde naar het schijnt de continuiteit van de
bovennatuurlijke macht van de koning, onaf-
hankelijk van de fysieke, sterfelijke persoon
waarin deze tot uiting kwam.

De trappenpiramide van Djoser is voortgeko-
men uit meer dan één ontwikkelingstadium. De
oorspronkelijke mastaba werd verbreed en ver-
hoogd en tenslotte als basis voor de bijkomende

bovenbouw gebruikt. De nieuwe politieke en
vooral religieuze denkbeelden (waarin het
zwaartepunt bij de zonnecultus van Heliopolis
lag) konden er niet meer door worden uitge-
drukt — zij vroegen om trappen die naar de he-
mel voerden. En er was een nog concretere re-
den voor verandering: de koninklijke mastaba
onderscheidde zich niet meer van de particulie-
re graven in de omgeving, die ook meer en meer
tot monumentaliteit neigden.

Ieder element draagt bij tot de uitdrukking van
de absolute waarden die men wilde uitbeelden,
en ook de afzonderlijke details brengen een
indruk over van abstractie, van onafhankelijk-
heid van ruimte en tijd, hoewel sommige gebou-
wen toch ook een praktische functie doen ver-
moeden. Veel expertsinterpreteren de bouwsels
op het terrein als reprodukties van de belang-
rijkste gebouwen van Memphis, zodat de tradi-
tie van het graf als woning in stand bleef. De
reproduktie van de concrete voorbeelden be-
perkte zich tot een modelmatige weergave : gro-
te, over het algemeen symbolische bouwwer-
ken, die slechts uit nissen voor de beelden en
korte gangen voor de riten bestaan en die geen
echt interieur hebben. Het zijn simpelweg
bouwelementen die op een slimme manier zo
zijnneergezetdatze voldoen aan de eisenvan de
eredienst.

De stenen imitatie van de materialen die in de
lichte architectuur uit de archaische periode de
fundamentele bouwelementen waren, droeg er-
toe bij dat er een natuurlijke realiteit is neer-
gezet, waarin de tijd tot stilstand is gekomen.
Sokkels werden bijvoorbeeld vormgegeven als
boomstammen, bundels biezen veranderden in
zuilen, het matten dak werd zo getrouw mo-
gelijk weergegeven in de versiering van het ste-
nen plafond, de matten voor de ingangen wer-
den opgerold uitgebeeld, als een soort ‘trom-
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mel’ boven de deuren, en in de kapitelen
tenslotte is inspiratie door de plantenwereld bij-
zonder duidelijk zichtbaar.

De architectuur van Djoser kreeg, opnieuw te
Sagqara, navolging bij zijn onmiddellijke op-
volger Sechemchet. Het grafmonument van
deze heerserisin 1954 ontdekt; het lijkt onvol-
tooid. Ook dit is een trappenpiramide, maar in
tegenstelling tot het enigszins rechthoekige
grondvlak van de Djoser-piramide, is die van
Sechemchet vierkant. De muren om de bouw-
werken lijken echter zeer op elkaar.

Strenge verhoudingen

Een echte verandering in de architectuur van
het koninklijke grafmonument kwam eerst tot
stand in de 4de dynastie, als gevolg van de voort-
schrijdende ontwikkeling van politicke en reli-
gieuze opvattingen. Steeds meer op de achter-
grond kwam het denkbeeld te staan dat een
koningsgraf de expressie moest zijn van de bo-
vennatuurlijke en tegelijk aardse macht van de
heerser, architectonisch te verbinden met een
realistisch toneel voor de gewijde plaatsen om
riten te kunnen volvoeren. In plaats daarvan
ontwikkelde zich de mythische voorstelling dat
de heerser na zijn dood zou herleven als de god
Osiris. Meteen eigen begrafenisritueel en ande-
re cultuspraktijken had de Osiris-eredienst een
meer mysterieuze mise-en scéne nodig, met
ruimte voor de processie waarin hetlichaamvan
de overledene van de landingsplaats aan de Nijl
naar de grafkamer werd gedragen.

In de piramide te Meidoem is voor het eerst de
structuur ‘daltempel — processieweg — doden-
tempel’ gerealiseerd, waarbij de ere- of doden-
tempel tegen de piramide is aangebouwd. Dit
werd hetnieuwe grondplan, overeenkomstig de
nieuwe thematiek. Misschien dat Hoeni, de
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laatste farao van de 3de dynastie, nog met de
bouw is begonnen, maar pas Snofroe, of liever
gezegd diens architect en oudste zoon Ne-
fermaat, gaf er definitief vorm aan. Zij lieten de
acht ‘trappen’ opvullen, de inleiding tot een
proces van abstrahering dat zich in de daarop-
volgende periode ten volle zou ontwikkelen.

Uit de twee andere piramides die aan Snofroe
worden toegeschreven — die én onderling ver-
schillen én anders zijn dan de eerste — spreekt
duidelijk wat er aan bouwproblemen en finan-
ciéle moeilijkheden kwam kijken by de
constructie van een koninklijk grafmonument.
Ze zijn te vinden in Dahsjoer, ten zuiden van
Saqqara. De oudste van de twee, een zogenaam-
de ‘rombische piramide’, verheft zich aan de
zuidkant van de necropool en is buitengewoon
goed behouden gebleven. Hetbouwwerk is on-
miskenbaar door de hellingshoek die halver-
wege basis en top ineens verandert (‘knikpira-
mide’). De overtuigendste en meest realistische
verklaring voor dit fenomeen is wel de aanname
dat men zich vanaf een bepaalde hoogte ge-
dwongen zag het gewicht te beperken en dus
minder bouwmateriaal te gebruiken, omdatan-
ders de gewelven van hetinterieur zouden kun-
nen instorten. Toch zijn ook beweegredenen
van symbolische aard zeer wel denkbaar. De
piramide bestaat uit twee onafhankelijke delen
metverschillende ingangen —en mogelijk wilde
men die ‘tweeheid’ ook aan de buitenkantzicht-
baar maken, zoals in het concept van het ver-
enigde tweevoudige grafmonumentvan Djoser.
De andere piramide, aan de noordkant van de
necropool, is weinig steil en wordt op grond
daarvan ‘stompe piramide’, of vanwege de na-
tuurlijke kleur van het gesteente binnenin (een
aankleding met lichte kalksteen ontbreekt)
‘rode piramide’ genoemd en vormteen voorsta-
dium van de geometrisch volmaakte piramide



van Cheops. Tegelijkertijd is ook een verande-
ring zichtbaar in hetbinnenwerk van de pirami-
de. De grafwoning werd niet meer in zijn geheel
onder de grond gesitueerd, zoals in de piramide
van Djoser, maar kwam deels binnen in de pira-
mide te liggen. Deverschillende kamers en gan-
gen zijn zeer lineair van aanleg en rationeel
gerangschikt. Anders dan in Meidoem, waar
één kapel met twee steles en één altaar de gewij-
de plaats uitmaakten, hadden hier de andere
bouwwerken van het complex ook een nauw
omschreven functie.

Aan de hand van deze verschillende stadia is de
ontwikkeling te volgen die de denkbeelden en
de technische vaardigheden doormaakten: in
de techniek en de bouw op zich leidden de op-
gedane ervaringen tot een verstandige planning
en een feilloze, niet langer experimentele uit-
voering. Op hetterrein van de religie maakte de
perfecte planning een strakkere organisatie
mogelijk van de riten. Op symbolisch terrein
kwamen de over te brengen betekenissen preg-
nanter uit de verf. De drie piramides van Gizeh
zijn de klassieke toonbeelden van het bouwty-
pe. Met betrekking tot de monumentaliteit
vormden ze een optimaal model, dat van
Cheops tot het einde van het Oude Rijk als
voorbeeld zou dienen. De uitwendige verhou-
dingen, dievolgden uitde doorsnede —een bijna
gelijkzijdige driehoek — en in het binnenwerk
de rangschikking van de gangen en de grafka-
mer, berustten op perfect uitgewerkte wiskun-
dige berekeningen. De hoekpunten van het
grondvlak wijzen exact in de vier windrichtin-
gen. Voor dit alles, net als voor het technische
vermogen om de blokken steen te bewerken en
te verplaatsen, waren wetenschappelijke kennis
en een uitstekende arbeidsorganisatie noodza-
kelijke voorwaarden. Het kunnen bolwerken
van dit zeer gecompliceerde technisch-organi-

satorische probleem —hetwerk in de steengroe-
ve, het transport, het bouwontwerp, de leiding
bij het feitelijke bouwen — vormt een verder
bewijs voor het bestaan van een solide staatsap-
paraat, dat zich in dienst moet hebben gesteld
van de zo sterk gedifferentieerde planning. Een
hooggekwalificeerd en efficiént technisch-ad-
ministratief raamwerk maakte het mogelijk om
de indrukwekkende menigte arbeiders te lei-
den. Tegelijkertijd wijst de aanspraak op stren-
gere sacrale regelingen in de richting van de
grote betekenis die de clerus stilaan had verwor-
ven.

Cheops, Chephren en Mykerinos

De piramide van Cheops (van architect He-
mioenoe) heeft als inspiratiebron gediend voor
een enorm uitgebreide pseudo-wetenschap-
pelijke literatuur. Er zijn theorieén opgesteld
op grond van afmetingen, hoeken en andere
maten waarop het bouwwerk gebaseerd is en
daar omheen kwamen de meeste legenden tot
ontwikkeling. Het getuigt van meer werkelijk-
heidszin om het erbij te houden dat in de pira-
mide van Cheops de beste bouwkundige oplos-
singen zijn toegepast die er tot dat moment wa-
ren uitgeprobeerd, vooral in de stijgingshoek,
die hier een heel precieze krachtenverdeling
mogelijk heeft gemaakt.

Ook het interieur van de piramide is op een
geweldige manier gebouwd. De definitieve in-
richting was het resultaat van een aantal wijzi-
gingen in het project. Allereerst ontstond het
zogenaamde ‘koninginnegraf’, dat in het mid-
delpunt ligt, exact op de as van de piramide, en
later —nietduidelijk iswaarom —kwam hogerop
en verschoven ten opzichte van de as het ko-
ningsgraf. Dat laatste is te bereiken via de ‘grote
galerij’, die uitgevoerd is met een schijngewelf
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van vooruitspringende platen, een zeer impo-
nerende aanblik. Recht boven elkaar bevinden
zich boven het koningsgraf vijf ‘ontlastingska-
mers’, waarvan de bovenste een plafond in af-
wijkende steen heeft. Ze dienden om de krach-
ten in de steenmassa te verdelen. Op de blokken
graniet van deze ruimtes staan nog de merk-
tekens van de steengroeve met de naam van
Cheops. Het ontwerp van de piramide is geba-
seerd op de blauwdruk die na Meidoem gebrui-
kelijk was geworden, maar de afzonderlijke bij-
gebouwen zijn vrijwel geheel verdwenen.

Tot de belangwekkendste ontdekkingen die in
de omgeving van de piramide van Cheops zijn
gedaan, behoort de buitengewone vondst, in
1954, van twee gedemonteerde houten boten
(voor het grootste deel van pijnboomhout) in
twee in de rots uitgehouwen holen aan de zuid-
kantvan de piramide. Een van de boten is vol-
ledig gereconstrueerd en gerestaureerd en staat
nu in een museum vlakbij de vindplaats. In de
omgevingvan de piramide van Cheops, langs de
processieweg en in de nabijheid van andere pi-
ramides liggen nog meer schepen in holen —
zelfs bij de koninklijke mastaba’s uit de 1ste en
2de dynastie kwamen ze voor. De betekenis kan
samenhangen met de zonnecultus en duidt mis-
schien op de terugkeer van de koning als zon-
negod, die in zijn boot over de hemel vaart —
‘Koning Oenas zit op Uw plaats en steekt in Uw
bootde hemel over, o Re; / hij plant het roer in
de hemelse oceaan en verwijdert zich in Uw
boot steeds verder van de aarde, o Re;/
waarlijk, Gij verschijnt aan de horizon en hij
heeft Uw scepter in de hand als stuurman van
Uw boot, o Re’, zo valt te lezen in de ‘pirami-
denteksten’.

Een zeer belangrijke ontdekking was in 1925
die van het graf van koningin Hetepheres, de
gemalin van Snofroe en de moedervan Cheops.
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Het is het enige koningsgraf uit het Oude Rijk
dat ongeschonden werd aangetroffen, mis-
schien doordathetuitéén enkele schachten één
grafkamer bestond, zonder bovenbouw. Den-
kelijk bevond het oorspronkelijke graf zich te
Dahsjoer, in de omgeving van de piramide van
Snofroe, en werd na plundering verplaatst naar
de plek waar hetnu nog ligt, bij de eerste van de
drie kleine koninginnen-piramides ten oosten
van de grote piramide. De rijke inhoud van het
grafligtnuin hetmuseumvan Cairo. Behalve de
albasten sarcofaag (leeg aangetroffen) betreft
het de grafkist met de asurn en diverse potten
van hetzelfde materiaal, een koninklijke tent
met baldakijn, twee houten stoelen, een bed en
een draagstoel (alle metgoud overtrokken), sie-
raden van waardevolle makelij — bijvoorbeeld
zilveren enkelbanden versierd met libelles uit
malachiet, lapis lazuli en karneool — en voorts
diverse toiletartikelen. Al deze voorwerpen ver-
tonen een buitengewone verfijning in de uit-
voering van hun eenvoudige ontwerp en een
zorgvuldige keuze van de materialen, die zelf-
bewust en technisch vaardig zijn bewerkt.

De piramide van Chephren is het eerste voor-
beeld van een grafcomplex waarin bijna alle
door de ‘canon’ gedachte architectonische ele-
menten voorhanden zijn. Van de dodentempel,
die aan de oostkant aan de piramide grenst, zijn
vrijwel geen details meer bewaard, maar de we-
zenlijke bouwwerken zijn te herkennen. Ze zijn
verdeeld over twee uiteenlopende sectoren, de
ene toegankelijk voor de gelovigen, de andere
bestemd voor de cultus — het eigenlijke hei-
ligdom. De daltempel van Chephren, die via
een processieweg met de dodentempel was ver-
bonden, is het best bewaarde voorbeeld van een
dergelijk bouwwerk en in absolute zin van de
gehele monumentale architectuurvan het Oude
Rijk. Het diende voor de reinigingsceremonies




en het mummificeren en omvatte ook de aan-
landingsplaats aan de Nijl, waar de processie
met het lichaam van de overledene aan land
kwam. Het belangrijkste deel van de tempel,
achter het voorportaal met de dubbele ingang,
bestaat uit een zuilenzaal met de plattegrond
van een omgekeerde T; de zoldering van deze
zaal bestaat uit gladde granieten platen metnau-
we openingen ertussen, waardoor het licht in
gerichte bundels binnenvalt, en wordt gedragen
doorzestien monolitische pijlersvan graniet; de
vloer is belegd met kalkstenen platen die eruit
zien als albast. Langs de wanden stonden waar-
schijnlijk 23 standbeelden van de heerser. De
heldere geometrie — horizontale en verticale
elementen die onversierd loodrecht op elkaar
staan en hun doeltreffende esthetische effecten
uitsluitend sorteren door het gebruik van ver-
schillende materialen en door een behendig ge-
manipuleerde lichtinval — gevoegd bij de monu-
mentaliteiten de royale toepassing van verschil-
lende steensoorten, resulteertin een zeer krach-
tige indruk van plechtstatigheid. De imposante
sphinx naastde tempel versterktdit effectnogen
1s in zijn structuur zelf een duidelijke uitdruk-
king van het dogma over het goddelijke wezen
van de heerser, een van de hoekstenen van de
heliopolitaanse theologie. Het beeld kenschetst
in engste zin de identiteit van de god (de leeuw
is een verschijningsvorm van de zonnegod) en
de koning (het mensenhoofd heeft de trekken
van Chephren en is getooid met koninklijke
attributen).

Tegen het einde van deze dynastie tekende zich
een verandering af in de maatschappelijke
structuur. Er groeide een betere verdeling van
rijkdom en macht, waardoor compensatie ont-
stond voor de centralistische heerschappij van
de farao. Deze verandering werd gereflecteerd
door de nieuwe, minder opvallende architec-

tuur die vanaf Mykerinos karakteristiek werd
voor de koningsgraven. Tekenen ervan waren
de geringere afmetingen van zijn piramide en de
weinig zorgvuldige bouw, zoals te zien is in het
gebruik van vergankelijk materiaal voor de
haastige aanleg van een aantal onderdelen van
het complex. Andere gedeelten bleven in eerste
instantie zelfs onvoltooid en werden pas door
de Mykerinos’ zoon, Shepseskaf, in ruwe ti-
chels uitgevoerd. Het graf van deze farao ligt
niet in Gizeh, maar in Saqqara. Het is geen
piramide, maar een kolossale sarcofaag, die
meestal de ‘Mastabat el-Faraun’ wordt ge-
noemd. Het graf van zijn gemalin, koningin
Chentkaus, in Gizeh, heeft eenzelfde vorm,
omgeven door muren met grote nissen.

Veelbetekenend is ook dat in de omgeving van
de piramide van Mykerinos geen graven van
hoogwaardigheidsbekleders liggen, terwijl die
rond de andere piramides ware kerkhoven vor-
men. Met het einde van de dynastie taande de
interesse voor het hele complex, al bleven de
priesters het onderhouden en restaureren. Ze
kregen daar een soort uitkering ineens voor,
doorde koningaan de tempel nagelaten methet
oog op het voortbestaan van zijn dodencultus.

De ‘piramidenteksten’

In diezelfde periode werden de particuliere gra-
ven steeds groter en begon men ze te versieren
met prachtige voorstellingen, zoals te zien in de
mastaba’s uit de 5de en 6de dynastie. Deze ont-
wikkeling wijst op het ontstaan van een klasse
van hoge ambtenaren, die van de koning steeds
verstrekkender privileges kreeg toebedeeld,
waardoor de athankelijkheidsrelatie langzaam
teloor ging. Parallel daaraan groeide het aantal
tempels sterk en in de 5de dynastie (2497-2345
v.C.) beschikte het traditionele heliopolitaanse
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geloof over talrijke in het oog lopende vesti-
gingsplaatsen. In dit tijdvak werd ook het ar-
chaische model van de tempel van Heliopolis,
gewijd aan de cultus van de zonnegod, weer
opgepakt. Op een verhoogde basis in het mid-
den van een groot terras, met een altaar voor
cultushandelingen in de open lucht, stond in het
centrum een obelisk, het symbool van de zon-
negod. Een sprekend voorbeeld wordt ge-
vormd door de indrukwekkende resten van de
tempel van Nioeserre in Aboe Goerob bij
Aboesir. In de onmiddellijke omgeving lagen
nog andere bouwwerken in het genre, bij de
grafcomplexen die de koningen van de 5de dy-
nastie (Sahoere, Neferirkare, Nioeserre) hier
hebben aangelegd. De piramiden boetten in aan
monumentaliteit, maar daar stond tegenover
dat de tempels (en de diensten ervan) gediffe-
rentieerder en gecompliceerder werden. De
vormen zijn nadrukkelijk ontleend aan de na-
tuur, zoals bijvoorbeeld de palmboomzuilen
van de binnenplaatsen en wandversieringen in
het interieur van de tempel die aan het heelal
doen denken. Uit Aboesir stammen belangrijke
papyri met unieke informatie over de konings-
cultus.

Nog eenmaal werd Saqqgara belangrijk. Oe-
serkaf, de eerste heerser van de 5de dynastie,
had er zijn piramide al laten neerzetten en na
hem volgde Oenas, de laatste machthebber van
de dynastie. In diens graf werd een novum aan-
getroffen dat van fundamentele betekenis is
voor het begrip van de religieuze ontwikkelin-
gen in het Oude Rijk. In de muren van de graf-
kamersvan de piramide van Oenas werden voor
heteerst ‘piramidenteksten’ gegraveerd. Ook in
de koningsgraven van de gehele 6de dynastie
(2344-2180 v.C.) — van Teu, Pepi I, Merenre,
Pepi IT — en in een aantal koninginnegraven
komen ze voor. De uitgebreidste inscripties be-
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vinden zich in hetvoorportaal van de grafkamer
in de piramide van Pepi II, die mét de piramide
van Djoser het best bewaard gebleven grafcom-
plex van Saqqara is.

De ‘piramidenteksten’ en de ontwikkeling in de
grafarchitectuur documenteren samen de evo-
lutie in het denken over het bovenaardse leven
en het bijbehorende ritueel. Op de muren zijn
de geestelijke tegenstellingen en de politieke
spanningen van het tijdvak vastgelegd.

Het is een verzameling ‘formules’ met een reli-
gieus-dodencultsch karakter. Hoewel de in-
scripties pas aan het einde van het Oude Rijk
werden gemaakt, weerspiegelen ze deels de ar-
chaische traditie, met een magisch-mythisch
sausje (netzoals ook bepaalde grafische toepas-
singen met magie in verband stonden — zo wer-
den bijvoorbeeld de hiéroglyfen, die levende
figuren voorstelden, in tweeén gedeeld of men
gebruikte er maar enkele onderdelen van, om te
verhinderen dat ze de dode schade berokken-
den). Voor een deel zijn ze al ontstaan in de
predynastieke periode, vooreen deel werden ze
later in de tempels uitgewerkt. Ze zijn hetero-
geen van opbouw, doordat er teksten van ver-
schillend karakter in het begrafenisritueel wer-
den opgenomen: hymnenvoor de goden, ritue-
len van de koningscultus mythologische
toespelingen, magische spreuken, politiek-re-
ligieuze propaganda. ‘“Zijn moeder, bewoonster
van de onderste hemel, ontving hem [de ko-
ning] / zijn vader Atoem gaf de koning leven /
toen er nog geen hemel was / toen er nog geen
aarde was / toen er nog geen mensen beston-
den / toen de goden nog geen leven was ge-
geven / en toen ook de dood nog nietbestond.’
De verschillen in oorsprong en ouderdom
waaraan ditheterogene materiaal onderhevigis,
worden duidelijk in de tegenspraken, of liever
gezegd in de pluraliteit van mogelijkheden met




betrekking tot hetlotvan de overleden koning:
volgens een zeer oud geloof wordt hij een ster
onder de poolster, of hijwordt gelijkgesteld aan
de zonnegod, die elke dag opnieuw wordt ge-
boren uit de hemelgodin Noet en elke avond
door haar wordt verslonden, of hij kan het we-
zen van Osiris aannemen.

Het lijdt geen twijfel dat de teksten onder in-
vloed van Memphis zijn samengesteld, immers
de inspiratie op de heliopolitaanse zonnecultus
1s onmiskenbaar. Memphis bewerkte andere
religieuze uitdrukkingsvormen. Er werd naar
gestreefd ze aan de eigen eisen aan te passen
door erin mee te gaan en door integratie. Niet
het op een logische manier samenbrengen van
verschillende tendenties was daarbij de opzet,
maar veeleer de voortdurende bevestiging van
bepaalde basisopvattingen van de conservatieve
ideologie van de antieke Oosterse wereld.

Arbeidsorganisatie

Overzietmen de gehele monumentale architec-
tuur vanaf de 3de dynastie tot het einde van het
Oude Rijk, dan is een van de hoofdkenmerken
datde technische en de decoratieve potentie van
het gesteente volledig werd benut. Met het
groeien van de ervaring werden de toepassingen
geraffineerder: in het begin waren er de kleine,
fiynzinnig bewerkte blokken kalksteen van het
Djoser-complex en het eindresultaat vormden
de megalithische muren van Gizeh, die een
grondige kennis van de statica moeten hebben
geéist. Voorafgaand aan de 3de dynastie was de
architectonische toepassing van steen beperkt
tot een paar elementen van de mastaba (ar-
chitraven, deurposten, bekleding), en het
bouwwerk zelf was van ruwe tichels (soms met
dragende componenten van hout of riet). Bij
Djoser werd steen een echt bouwmateriaal.

In het algemeen werd kalksteen gebruikt, voor
het binnenwerk een locale soort van mindere
kwaliteit, en voor de bekleding goede, harde
steen uit Toera, Masara en andere groeven op
de oostelijke oever van de Nijl. Meer waarde-
volle materialen — graniet, bazalt en dioriet —
kwamen uit Assoean in Opper-Egypte.

De grote afstand totde steengroeven maakt dui-
delijk dater voér de bouw onder meer het grote
probleem van het transportmoest worden over-
wonnen. De blokken gingen zoveel mogelijk
over het water, met aken over kanalen die met
de Nijl in verbinding stonden. Het vervoer van
de groeve naar de waterweg gebeurde op een
houten slee, die metbehulp van touwen, bielzen
en hefbomen over het zand werd getrokken,
nadat men dit met water had besproeid om de
wrijving te verminderen. Bij de daltempels van
de piramides van Gizeh zijn de sporen terug-
gevonden van de havenconstructie. Ten tijde
van de bouw van de piramide was de landings-
steiger hier alleen van praktisch nut. Later werd
de haven een verzamelplaats voor de bediena-
renvan de dodencultus en de deelnemers aan de
rituele processie, de inleiding op de begrafenis.
De kanalen die deze piramidehaven van water
voorzagen, waren waarschijnlijk niet verbon-
den met de Nijl, maar met een kanaal evenwij-
dig aan de rivier. Dat liep van de Fajoem-oase,
waar het gevoed werd, langs de hoogvlakte met
de piramides, door de binnenhaven van Mem-
phis, door het westen van de delta, om tenslotte
uit te monden in het Marioetmeer. Anders dan
de Nijl metzijn veelvuldig optredende perioden
met hoogwater gaf het netwerk van kanalen de
mogelijkheid om ononderbroken door te wer-
ken. Vanaf de haven werd de steen waarschijn-
lijk over een reusachtig oplopend laadplatform
naar de bouwplaats van de piramide getrokken.
Was het werk voltooid, dan transformeerde
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men de verbinding tot een processieweg, gepla-
veid met kalksteen, geflankeerd door muren
met bas-reliéfs en soms ook nog overdekt.
Het opwerpen van het laadplatform ging te-
gelijk op met het egaliseren van het terrein
waarop de piramide moest komen en het uitzet-
ten van het grondplan. Daarbij hield men reke-
ning met de juiste oriéntatie van de zijden van
het grondvlak op de vier windrichtingen en
werden met triangulatie de plattegrond en het
profiel vastgesteld. Tijdens de bouw werd het
strakke verloop van zijden en opstaande ribben
geregeld gecontroleerd aan de hand van zekere
referentiepunten die als ‘kompas’ dienden.
Voor het naar boven brengen van de blokken
werden laadperrons van tichelstenen gebruikt,
evenwijdig aan de zijden van de piramide op-
gezet en met een gering stijgingspercentage.
Een volgend probleem was de cotrdinatie van
hetin horizontale lagen aanleggen van het bin-
nenste van de piramide en de bouw van de ka-
mers en gangen, met een constante stij-
gingshoek en vooraf bepaalde afmetingen.
Bovendien moesten de ‘beweegbare’ onderde-
len — de sarcofaag en de granieten ‘valblokken’
— op het juiste moment worden ingevoegd.
Voorts diende te worden voorzien in luchtka-
nalen en ‘ontlastingskamers’. De blokken van
de bekleding werden van boven naar beneden
aangebracht en nabewerkt; dan ook verwijder-
de men de tichelstenen laadperrons.

Anders dan de compacte, uit horizontale lagen
opgebouwde mastaba, vertonen de oudste pira-
mides een ‘mantelstructuur’, dat wil zeggen dat
ze werden opgebouwd uit een reeks lagen met
de vorm van een afgeknotte piramide, om een
kern heen met de vorm van een afgeknotte ke-
gel; van binnen naar buiten nemen de lagen in
hoogte af. De steenblokken in de afzonderlijke
‘mantels’ hellen enigszins over naar binnen, ter-
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wijl iedere ommanteling een eigen bekleding
heeft en glad gemaakt is, zodat hij onafhan-
kelijk is ten opzichte van de andere en het
bouwwerk elastischer werd. De tussenruimtes
tussen de ommantelingen van verschillende
hoogte werden soms opgevuld, bijvoorbeeld in
Meidoem. In de 4de dynastie keerde men terug
naar hetbouwen in horizontale lagen, wat snel-
ler ging maar ook een mindere kwaliteit ople-
verde. De bouwtechniek verandere funda-
menteel bij de piramides van de 12de dynastie in
Dahsjoer en Fajoem, die uit een geraamte en
een bekleding van steen bestaan, van binnen
opgevuld met tichels — een bouwmethode die
wezenlijk sneller en goedkoper was, maar ook
veel minder bestand tegen de tand des tijds.
Hetwerk werd groepsgewijs georganiseerd. De
groepen bestonden deels uit ambachtslieden
(steenhouwers, steenbewerkers, speciale vak-
mensen om te polijsten en te versieren) en deels
uit hulparbeiders, die ongeregeld werden inge-
zet. Verder waren er arbeiders voor het onder-
houd van de laadperrons, voor de werktuigen
en voor de verstrekking van voedsel, en ook
‘middenkader’ voor de planning en de controle
van hetwerk. Het betrof hier geen slaven, maar
een ‘reserve’ aan arbeidskrachten, die was ont-
staan als gevolg van economische groei en die
nudoorde overheid te werk werd gesteld. Uitde
koninklijke staatskas werden de kosten betaald
van kleding, huisvesting en voeding —loon werd
er niet betaald. (Vermeldenswaard is in dit ver-
band een papyrusfragment uit de 6de dynastie,
dat is aangetroffen in een dichtgemetselde ka-
mer in het Djoser-complex. Het is een protest-
brief tegen de inefficiént geadministreerde
distributie van de vergoedingen.)

Ten aanzien van deze thematiek is veel puur
gebaseerd op veronderstellingen, ook al be-
staan er beslist geloofwaardige studies over.




Egvpusche bronnen over de bouwmethoden
zn niet beschikbaar —alleen de mathematische
pzpyri (zoals het papyrus ‘Rhind’ in het British
um 1n Londen) zijn een bewijs voor de
=ennis die er bestond over volumeberekening
=0 meetproblemen en hun oplossingen. Met
cirekking tot de oprichting van sacrale bouw-
erzen beschikken we wel over geschreven en
becldende bronnen — over het uitkiezen van de
couwplaats, het leggen van de fundamenten,
voorbereidingen op het werk en het transport
van bouwmaterialen (een reliéf aan de proces-
siewegvande piramide van Oenas geeftbijvoor-

zeld hetvervoer perschip weer van zuilen voor
de wdentempel) Voorts hebben archeologen

meungen.

mastaba’s

n de omgeving van de monumentale piramide-
co _‘Arlexen ontstonden, in dezelfde tijd als het
<oningsgraf, reusachtige begraafplaatsen met
ce mastaba’s van de koninklijke familie en van
c= hoogwaardigheidsbekleders en ambtenaren
die de koning er op nahield.

MMastaba (bank) is de Arabische benaming voor
cit bouwtype, dat oorspronkelijk als konings-

graf mende en vanaf de 3de dynastie als graf

dat het een rechthoeklg grondvlak heeft en
"ude zijwanden, tot de 3de dynastie van
tchels, later ook van steen gemaakt.
Vanuit de bovenbouw gaat een glooiing of ko-
ker naar de grafkamer beneden. Er zijn ver-
le varianten in de bijbehorende voor-
n voor de eredienst. Aanvankelijk was
»ostkant van het gebouw een klein
. niet meer dan een nis, traditioneel

aangeduid als ‘schijndeur’, met een stele en een
offertafel. Later kwamen er andere kleine cul-
tusruimten bij, die steeds meer werden uitge-
breid. De bovenbouw, eerst heel compact van
uitvoering en soms omgeven door een muur
met vooruitspringende en terugwijkende ge-
deelten, werd steeds opener. Aan het einde van
zijn typologische ontwikkeling, in de 6de dy-
nastie, was het interieur onderverdeeld geraakt
in een hele reeks ruimten. De muren werden
volgens een heel precies programma versierd
met figuren, volgens de techniek van het vlak-
reliéf, met een bonte beschildering. De muren
zijn soms geleed in nissen, om plaats te bieden
aan beelden in haut-reliéf; soms ligt in de serdab
een beeld van de overledene verborgen. Karak-
teristiek voor mastaba’s uit het begin van de 4de
dynastie is de aanwezigheid van een ‘reserve-
hoofd’, dateen plaats heeft bij de onderkantvan
de koker. Zoals we ook bij de architectuur van
het koningsgraf zagen, zijn de beelden een ab-
soluut noodzakelijk elementvan de grafuitrus-
ting—ze zijn een vervanging van de levenden en
van de buitenwereld. Ze dienen niet de nage-
dachtenis of een artistiek ideaal, zoals hun aan-
wezigheid van graven en tempels misschien zou
doen vermoeden; ze vormen het evenbeeld van
de persoon, die erin voortleeft. Behalve prach-
tige voorbeelden van stenen en houten sculp-
turen, kwamen in de mastaba’s ook talrijke be-
diendenbeeldjes voor van beschilderde kalk-
steen. Ook deze houden verband met het con-
cept van het voortleven na de dood, net als de
wandschilderingen.

De onderwerpen van de afbeeldingen stonden
allemaal in relatie totde persoon die er begraven
lag en tot diens maatschappelijke positie. Er
werden niet alleen scénes getoond van offerri-
tuelen en andere momentopnames van de
begrafenis, maar ook afbeeldingen van activi-
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teiten om het voortleven van de overledene te
waarborgen. In het begin (3de dynastie, eerste
deel 4de dynastie) waren de versieringen be-
perkt tot de stele bij de ‘schijndeur’, met een
afbeelding van de overledene bij het in ont-
vangstnemen van offergaven. Later werden ook
de muren van de kapel overdekt met rituele
afbeeldingen: rijen offerdragers en -draagsters
en offerdieren. In de periode daarna werd de
onderwerpenkeuze breder. Tegelijkertijd na-
men de wandschilderingen ook meer ruimte in.
Er zijn motieven bij van het dagelijks leven, van
jachtenvisvangst,van landbouw en veeteelt, van
hetklaarmaken van voedsel (brood, bier, vlees),
van ambachtelijk werk (bewerkingvan metalen,
steen, hout en andere materialen, vervaardiging
van vazen en ander gerel, weven en spinnen).
Met deze opsomming is hetrepertoire nog lang
niet uitgeput, maar dit zijn de meest gebruikte
thema’s. De verschillende scénes staan in een
bepaalde rituele volgorde en geven het motief
van de offerande weer, die door de koning mo-
gelijk werd gemaakt middels de verlening van
een soort traktement.

Verwijzingen naar het privé-levenvan de begra-
ven persoon zijn er niet, alleen diens maat-
schappelijke activiteiten kwamen aan bod, met
al zijn eretitels en alle ambten die hij bekleedde.
De principes die hun stempel zetten op de ma-
nier van leven in het oude Egypte en waarin het
belang van de gemeenschap boven dat van het
individu stond, zijn ook terug te vinden in de
artistieke structuur. De afzonderlijke scheppin-
gen waren ondergeschikt aan een algemeen
geaccepteerde techniek, met nauwkeurig vol-
gens een canon vastgelegde werkwijzen, waarin
defiguur herleid werd toteen geometrisch sche-
ma. Dit ‘conceptueel realisme’ was, samen met
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bepaalde andere criteria, zowel richtsnoer voor
de architectuur als voor de beeldende kunst.
De verdere ontwikkelingsgang van de Egypti-
sche monumentale bouwkunst is op te maken
uit de overblijfselen van bouwwerken in andere
gebieden, om te beginnen in Middel- en Op-
per-Egypte, waar locale heersers door het pro-
ces van decentralisatie van de staat een aan-
zienlijke mate van autonomie hadden verwor-
ven, en later vooral in Thebe, de hoofdstad van
het Nieuwe Rijk. Het gebied van Saqqara en
Gizeh bleef aanzien behouden en ook de hel-
lenistische en de Romeinse tijd lieten er be-
langrijke historische en archeologische getui-
genissen achter.

De monumenten werden —vaak al meteen na de
bouw — geplunderd en verwoest; er is veel ver-
loren gegaan. Beschrijvingen en afbeeldingen
hebben echter gezorgd dat hun roem al die
tegenslag overleefde. De sagen die er omheen
ontstonden, hebben sinds de klassieke Oudheid
reizigers en schrijvers gefascineerd. Eén van de
vele voorbeelden is Herodotus, die de beschrij-
vingvan zijn reizen naar Egypte doorspekte met
verhalen en anekdotes.

Van een zekere Arabische folkloristische tradi-
tie die beweerde dat de piramides vol geesten en
verborgen schatten zaten, tot de vertellingen
van de pelgrims naar het Heilige Land, die de
oeroudesage van de bijbelse Jozefen diensreus-
achtige korenschuren weer in het leven riepen,
en de esotherische uitspraken van de moderne
‘piramidologie’ — op alle mogelijke manieren is
het thema benaderd, van zeer merkwaardig tot
hoogst absurd. Systematisch wetenschappelijk
onderzoek rekent met al deze ongeloofwaar-
dige theorieén af.



Dragers in de kapel van de mastaba van Ti te Saqqara; dit is een
detail van een tafereel over de landbouw.
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De necropolen van Saqqara

Het archeologisch belangwekkende gebied van Saqqara strekt
zich uit over een lengte van circa acht kilometer en omvat
diverse necropolen en grafcomplexen. Het belangrijkst is het
complex van Djoser, met als centrum diens trappenpiramide.
Op de twee vorige pagina’s een afbeelding van deze piramide,
vanaf de binnenplaats voor de heb-sed (jubileumfeest), die in
het zuidoosten ligt en omringd is door kapelletjes. In het
noordelijke, oudste deel van het Saqqara-gebied liggen
koningsgraven uit de 1ste dynastie, met een bovenbouw van
tichels, en diverse graven uit de 2de dynastie. Het grote belang
dat het gebied ten tijde van de 3de dynastie had als koninklijke
necropool, nam in de periode daarna gestadig af, door de
toenemende hegemonie van Gizeh. Met Oenas (eind 5de
dynastie) werd de bouw van koningspiramides en kostbare
mastaba’s weer opgepakt en hieruit resulteerde de
monumentaliteit die de necropolen ook nu nog kenmerkt. In
de 18de dynastie werd Saqqara nog eenmaal verrijkt met
graven van hoge staatsambtenaren. Vermeldenswaard is het
graf van generaal Horemhab dat versierd is met prachtige
bas-reliéfs. Dat het belang van Sagqara nog groot was, bewijst
het veelvuldige restauratie- en vernieuwbouwwerk dat in de
loop van de 19de dynastie aan de antieke monumenten werd
verricht. Daarna taande de interesse voor de instandhouding
van de koninklijke necropolen — van een paar tempels werden
de stenen zelfs gebruikt voor nieuwbouw. De (in de 18de
dynastie ingestelde) begraafplaats van de heilige Apis-stier,
bekend onder de Griekse naam Serapeion, groeide in deze tijd
uit tot een wirwar van onderaardse galerijen, met imposante
granieten sarcofagen voor dieren. In de 30ste dynastie en later
onder de heerschappij van de Ptolemaeén ontwikkelde er zich
een monumentaal complex met naast religieuze bouwwerken
en grafmonumenten ook administratieve gebouwen
(woningen voor de priesters, scholen, logementen, een markt,
een sanatorium). Na de hellenistische en de Romeinse
overblijfselen sloten de resten uit de tijd van de “Koptische
Natie’ (het klooster van de Heilige Jeremia — bloeitijd van 430
n.C. tot de tweede helft van de 10de eeuw) de geschiedenis van
Saqqara af.
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Links de belangrijkste piramides die van
de 3de tot de 12de dynastie zijn ge-
bouwd tussen Kairo en Dahsjoer. Nog
verder naar het zuiden ligt Meidoem met
de piramide van Snofroe. Op de rechter
Nijl-oever staan de belangrijkste
steengroeven waaruit men fijne kalk-
steen betrok. Onder het plan van Sag-
gara:

Grafcomplex van Djoser
Grafcomplex van Sechemchet
Piramide van Oenas
Processieweg van de piramide van
Oenas

Mastaba van Idoe

Klooster van de H. Jeremia
Piramide van Oeserkaf
Piramide van Teti

Mastaba van Mereroeka
Mastaba van Kagemni

Graf van Hesire

Mastaba van Ti

Serapeion

Mastaba van Ptah-hotep

15 Necropool uit de 1ste dynastie
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Aan de noordzijde van de piramide van Djoser ligt de serdab
(onder), een kleine, gebeel afgesloten ruimte voor het beeld van
de overledene; twee op ooghoogte aangebrachte gaten in de muur
vormden het enige contact met de buitenwereld. Hier vond men
het beeld van Djoser (rechts), van beschilderde kalksteen, dat nu
in het musewm van Kairo staat. De koning is gehuld is de
ceremoniéle mantel voor de heb-sed, het jubileumfeest. Goed te
herkennen zijn de nemes, een hoofddoek van geplisseerde stof, en

de kunstbaard.
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De foto in het midden laat de
colonnade zien die toegang
geeft tot de gewijde ruimte van
de piramide van Djoser. Het
zijn twee rijen van ieder 20
bundelzuilen, die witkomen op
een ruime binnenplaats. Aan
de zuidkant van deze
binnenruimte ligt het
zuidelijke graf, dat wordt
opgevat als een tweede
koningsgraf of als plaats voor
de urn met de ingewanden.
Net als in de piramide zijn ook
hier de onderaardse kamers
met blauwe plateeltegels
bekleed. In een van de kamers
zijn drie bas-reliéfs van de
koning te zien, bij bet
uitvoeren van riten,
bijvoorbeeld tijdens zijn rituele
draf op heb-sed (linksboven.:
Egypte-museum van Turijn).
Het reli¢f is omgeven door een
rand waarop de titulatuur van
de koning vermeld staat en die
is weer gevat in faience dat een
mattenbebang imiteert. De
cilindervormige trommel
boven bet reliéfis de
uitbeelding van een opgerolde
mat. De ‘grafwoning’ werd
ingericht als een symbolische
reproductie van bet koninklijk
paleis. Linksonder: De
oostelijke muur van het
heiligdom van het zuidelijke
graf, met de vele nissen en de
bekroning met een fries met
cobra’s.
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De muur om bet Djoser-complex is circa 1,5 km lang en was
oorspronkelijk meer dan 10 m hoog. Met de bastions en
terugspringende gedeelten doet de muur aan een vesting denken.
Er is maar één ingang, maar in de nissen zijn op regelmatige
onderlinge afstand veertien schijndeuren ingebeiteld. Vanaf de
zuidzijde van de muur (linksboven) is er uitzicht op de piramide
van Oenas, die er tegenwoordig vrijwel gebeel verwoest bij ligt
(linksonder). In de grafkamer van deze piramide werden voor bet
eerst ‘piramidenteksten’ ingegraveerd (onder).




Ten oosten van de piramide
van Oenas liggen de
indrukwekkende overblijfselen
van de processieweg (boven),
die ooit de daltempel met de
dodentempel verbond. De weg
is meer dan 700 m lang en
2,60 m breed en vormde een
soort galerij, bekleed met
kalksteen en geflankeerd door
muren van Toera-kalksteen —
waarvan aanzienlijke stukken
in stand gebleven zijn. De
zoldering was met sterren
versierd en had kleine
openingen waar bet licht door
viel. Van binnen waren de
muren v00rzien van
bas-reliéfs; de weinige die
bewaard zijn, zijn van grote
artistieke waarde en worden
gekenmerkt door een
uitzonderlijke levendigheid —
een markitafereel, visverkopers
en een zwerver met zijn aap —
of ook door een ongewoon
gruwelijk realisme — in de
uitbeelding van een
hongersnood, met menselijke
Jiguren die tot op bet bot zijn
vermagerd. Onmiddellijk ten
zuiden van de weg liggen
naast elkaar twee grote
groeven waar boten lagen
begraven: ze zijn ongeveer

40 m in lengte en bekleed met
Jfine kalksteen (onder). De
betekenis van het gebruik om
naast het graf boten een plaats
te geven, is niet bekend.
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Opgravingen bij de zuidelijke
ommuring van het
Djoser-complex legden de
mastaba van prinses Idoe
bloot. Waarschijnlijk was zij
de dochter van Oenas en leefde
van eind 5de dynastie tot de
beginperiode van de 6de. Dit
graf was oorspronkelijk voor
een vizier bestemd, maar Idoe
eigende het zich toe. De kapel
met de schijndeur-stele bevindt
zich zo diep mogelijk binnen
in de bovenbouw, achter een
aantal kamers die versierd zijn
met zeer gedetailleerde reliéfs —
scénes van visvangst en
nijlpaardenjacht, en van
begrafenissen (het transport
van het beeld naar de tombe).
De twee achterste ruimtes, de
kapel en de kamer daarvéor
(links) zijn gewijd aan de
voorbereiding en het ten
uitvoer brengen van het offer.
Deze momenten zijn zeer
naww met het begrafenisritueel
verbonden en alle afbeeldingen
op de wanden verwijzen
ernaar: rijen offerdragers en
scénes met offerdieren. Op de
afbeelding rechtsboven staan
twee mannen met stenen
messen op bet punt een rund te
slachten. Rechtonder: De
rechtervoorpoot wordt
afgesneden, een van de beste
stukken voor de offerande.
Hulpkrachten slijpen de messen
en houden het dier vast.












De mastaba van Ti beboort tot
de grootste en fraaiste van
Saqqara. De belangrijkste
onderdelen zijn een grote
binnenplaats met twaalf
zuilen, bestemd voor
offerplechtigheden of
Jamiliebijeenkomsten, en de
kapel, vanwaar men door drie
spleten in de muur bet beeld
van Ti in de serdab kan zien.
Het is een familiegraf, waarin
ook Ti’s echtgenote en een zoon
begraven liggen. Ti leefde in de
eerste belft van de 5de dynastie
en was opzichter over de
piramides en zonnetempels van
Neferirkare en Nioeserre in
Aboesir, en toezichthouder
over de waarzeggers. Op de
twee voorgaande pagina’s
staan enkele voorstellingen die
typerend zijn voor de mastaba.
Linksboven: Een detail van
een tafereel over de
toebereidselen voor maaltijden
met schrijvers die leveranties
noteren (dit reliéf bevindt zich
in de kamer die dienst deed als
opslagruimte voor voedsel,
zoals brood, bier en wijn).
Linksonder: Een deel van de
kapelmuur; een kudde koeien
komt terug van de weiden en
doorwaadt een rivierarm in de
Nijldelta. Rechts: Een ander

- detail uit de kapel: maagden
van bet landgoed van Ti
dragen groenten, fruit, wild en
andere dieren met zich mee.
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In de kapel van de mastaba
van Ti staat middenop de
noordelijke muur een
afbeelding van de
nijlpaardenjacht in het moeras;
dicht papyrusriet vormt de
achtergrond van de afbeelding
(links). Uit een lichte boot van
papyrus proberen vier mannen
met harpoenen en touwen de
nijlpaarden te verschalken, die
in grote aantallen in het
stroomgebied van de Nijl
voorkwamen. Eén van de
dieren heeft in zijn bek een
krokodil, die vecht voor zijn
leven. Dit detail maakt
onderdeel uit van een groot
beeldverhaal over een bootreis
van Ti door de Nijldelta. De
nijlpaardenjacht is een
onderwerp wit bet dagelijks
leven dat vaak gebruikt werd.
Later werd het een ritueel
motief — het doden van een
dier dat geacht werd schadelijk
te zijn, werd gebruikt als
symbool voor bet uitschakelen
van een rampspoedige godheid
door een welwillende (meestal
de god Horus). Het is
opvallend hoe accuraat de
details zijn uitgevoerd en hoe
realistisch de beschrijving van
het leven langs de Nijl is. Het
getuigt van een diepgaande
kennis en van een bewuste
dagelijkse omgang met de
omringende wereld, met het
landschap en met de dieren.
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De reliéfs van deze pagina’s staan op de muren van de mastaba
van Ptah-hotep en diens zoon Akbet-hotep, ‘opzichter van de
piramides’ van Aboesir (5de dynastie). Ze maken deel uit van de
scénes met offerdieren. Opvallend is de bijzondere opstelling van
de vogels, die zijn gegroepeerd naar soorten — kraanvogels,
ganzen, eenden, duiven — in een symmetrie die op geen enkele
manier statisch overkomt. Rechts: Een herder die een os, met
lange hoorns in de vorm wvan een lier, voorttrekt; zijn metgezel
drijft bet dier van achteren voort.










Links: Een reliéf uit de
mastaba van Ptah-hotep: de
overledene is gekleed in bet
priesterlijke pantervel en zit
aan de offertafel; bij strekt zijn
rechterband uit om het offer,
dat de koning hem bereid
beeft, in ontvangst te nemen;
met zijn linkerhand brengt hij
een beker naar de lippen. De
offergaven op de tafel zijn
boven elkaar afgebeeld,
volgens de rechthoekige
projectie die typerend is voor
het Egyptische perspectief-
Rechts: Een blik op de mastaba
van vizier Mereroeka — een
van de grootste van Saqqara —
met de kapel en de nis voor bet
beeld van de overledene, die
‘hoofdopziener over alle
arbeiders van de koning’ was
en ‘bewindvoerder over het
paleis’ onder de heerschappij
van Teti (6de dynastie). Op de
twee volgende pagina’s staat
een reliéf wit deze mastaba, met
goudsmeden bij hun werk.
Bowven: Diverse fasen van de
bewerking van bet metaal —
het smelten (waarbij arbeiders
het vuur aanblazen met hun
pijpen), bet gieten en het
hameren; onder vervaardigen
dwergachtige arbeiders
verschillende soorten kettingen.
Tussenin staan voltooide

produkten afgebeeld.
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Tweemaal een aanblik van de
mastaba van Kagemni, vizier
en minister van justitie in de
periode van de 6de dynastie.
Gebheel links: De kapel met de
schijndeur-stele en bet altaar,
met daarvéor een paar treetjes.
De gangbare voorstellingen
van rijen offerdragers sieren de
muren. Links: De
opeenvolging van kamers die
voor de kapel liggen. Op
pagina 42 staat de afbeelding
van het blad van een houten
tafel (museum van Kairo) uit
het graf van Hesire, een hoge
ambtenaar uit de 3de dynastie.
De overledene zit aan de
offertafel; op zijn
rechterschouder is schrijfgerei te
zien; in zijn linkerhand bouds
hij een staf en een scepter. Op
pagina 43 een foto van de
houten schijndeur-stele
(museum van Kairo) van Ilka
en zijn vrouw Imerit, die
priesteres was van Hathor (4de
dynastie). De schijndeur is
opgebouwwd volgens het
typische schema: in een bepaald
veld (het vierkant bovenin)
staat de overledene afgebeeld
zittend aan de offertafel;
v001ts zijn er een architraaf en
een stijl, met daarop de
hiérogliefen van de naam en
de titel van de dode(n), de
offerformule en onderaan nog
eens zijn (hun) beeltenis.
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‘transport-opzichter’ in de
tot bet eerste deel van de 6e
nis in het midden staat in haut-re

ay

zichtbaar van bet veld met de overledene aan ;': )
zijpanelen staat in bigrogliefen een lijst van offe
onderaan nog afbeeldingen van de dode.
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Bozen: Een mooie albasten offertafel (50 cm breed) van
Sno Toe-nefer uit de tijd van de 6de dynastie (museum van

airo). Het bzeroglzefhetep (= oﬁ%rgave) staat er in bet groot
:; . ;wsyse[d ernaast zijn reservoirs gemaakt voor vloeistoffen. In
'z cirkel linksonder, die een brood voorstelt, staat een
omming van alle offers die de koning heeft gebracht voor het
coortleven van de gestorvene, en wel in duizendtallen: 1000
sroden, 1000 kruiken bier, 1000 runderen, vogels, albasten
= azen, gewaden — gebeel conform de gebruikelijke offerformule.
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Op de twee voorgaande
pagina’s twee mooie beelden
van gevangenen (beide uit het
museum van Kairo). De
trekken van de rechter figuur
zijn typerend voor een
bevolkingsgroep uit het Nabije
Qosten. Deze en talrijke
andere standbeelden waarvan
men_fragmenten heeft
gevonden, stonden
waarschijnlijk langs de
processieweg van de piramide
van Pepi I (6de dynastie), als
symbool de volkeren die bij
had onderworpen. Rechts: Het
waardevolle beeld uit
sycomorebout van Ka-aper,
‘priester en hoge ambtenaar’
uit de Sde dynastie (museum
van Kairo). De 1,1 m hoge
Siguur is uit één stuk gekapt,
uitgezonderd de armen, die
vastzitten met houten pinnen.
De ogen zijn van een ander
materiaal en pas later
toegevoegd. De houding van
het beeld beeft de typische
karakteristicken van de
standbeelden van
particulieren: bet linkerbeen
vooruit, de rechterarm
afhangend tegen bet lichaam,
de gesloten rechtervuist met
daarin een (helaas verloren
geraakte) scepter en de
gehoekte linkerarm met de staf,
en als kleding een eenvoudige
in de taille geknoopte rok.







De piramides van Meidoem en
Dabsjoer zijn voorbeelden van
de overgangstijd naar de
geometrisch zuivere piramide.
De tegenwoordige
torenvormige aanblik van de
piramide van Snofroe in
Meidoem (boven) is een gevolg
van erosie, waardoor er vijf
‘trappen’ zijn blootgelegd van
de afzonderlijke ‘mantels’ om
de kern been. Van de ingang
op 20 m hoogte aan de
noordkant loopt een gang naar
beneden naar de grafkamer
(onder). Deze is deels in de rots
uitgehouwen en ligt deels in de
bovenbouw, en wel vrijwel in
bet centrum daarvan. Een
bijzonder kenmerk van de
grafkamer is bet schijngewelf,
gevormd door vooruitstekende
blokken. De uiteindelijke
gedaante van de piramide
wordt toegeschreven aan
Snofroe. Bewijs daarvoor zijn
de opschriften die reizigers uit
de tijd van het Niewwe Rijk in
de dodentempel hebben
achtergelaten. Bovendien zijn
op blokken van de piramide
van Meidoem dezelfde
steengroeve-merktekens
gevonden als in de ‘rombische’
piramide van Dabsjoer, die
zeker van genoemde heerser
stamt. Een verder bewijs is dat
de graven in de omgeving alle
toebehoren aan ambtenaren
van Snofroe.

n




De ‘rombische’ piramide ten
zuiden van Dabsjoer (boven),
met zijn verspringende
stijgingshoek, wordt aan
Snofroe toegeschreven omdat
zijn naam is aangetroffen op
twee blokken in bet interieur.
De twee grafkamers zijn te
bereiken langs onafhankelijke
ingangen — één aan de noord-
en één aan de westkant. De
ene is geheel in de rots
uitgehouwen, de andere ligt in
het centrum van de piramide.
Toen de bouw wegens statische
moeilijkheden moest worden
stopgezet, begon men aan een
andere piramide (midden), die
vanwege de voorzichtige
helling van de opstaande
ribben ‘stompe piramide’
wordt genoemd, of vanwege
de kleur van de locale
kalksteen — een bekleding met
witte Toera-kalksteen
ontbreekt — ‘rode piramide’. In
het interieur zijn in bet rotsige
Jundament drie kamers met
schijngewelven uitgehouwen,
maar sporen van begrafenissen
zijn er niet. Onder: Een blik
op Aboesir met zijn piramides
en zonnetempels,
waarschijnlijk ontstaan in de
loop van de Sde dynastie, naar
voorbeeld van de grote-tempel
van Heliopolis. Op de
achtergrond de piramide van
Sahoere; op de voorgrond de
resten van de daltempel.
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Het opgravingsgebied van Gizeh

Het archeologisch belangrijke gebied van Gizeh, in
overheersende mate gevormd in de 4de dynastie, was ook veel
vroeger al van betekenis, zoals de vondst van bouwwerken en
graven uit de 1ste en 2de dynastie bewijst. Het gebied wordt
echter gekarakteriseerd door de groep van de drie piramides
van Cheops, Chephren en Mykerinos, met de bijbehorende
dodentempels (rechts), sfinx en mastaba-velden. Alle mastaba’s
lagen oorspronkelijk gerangschikt in evenwijdige rijen, maar
bij bouwsels die in latere periodes zijn toegevoegd is geen
rekening meer gehouden met het basisplan. Eerst kwamen er
graven van ambtenaren en priesters uit de 5de en 6de dynastie,
vervolgens uit de Saitische periode (26ste dynastie) en de
Perzische overheersing (27ste dynastie).

Onder: De plattegrond van Gizeh: 1 piramide van Cheops;

2 piramide van Chephren; 3 piramide van Mykerinos;

4 satellietpiramides; 5 de boten van Cheops; 6 daltempel van
Chephren; 7 sfinx; 8 mastaba’s; 9 graf van Hetepheres; 10 graf
van Chentkaoes.
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De piramide van Cheops
(linksboven) is naar grootte en
bowwkwaliteit het hoogtepunt
van de piramidebouw. Het
oorspronkelijk 146 m hoge
bowwwerk is nunog 137 m
hoog, bij een stijgingshoek van
51°. De piramide is op het oog
ongeschonden, maar in
werkelijkbeid ontbreken de
buitenbekleding (door de
Arabieren gebruikt als
bowwmateriaal), twaalf lagen
aan de top en het piramidion
(de punt). Linksonder: De iets
kleinere piramide van
Chephren (ooit 143 m hoog,
nu nog 136 m), die op een
hoger punt is gebouwd, zodat
hij hoger lijkt dan zijn buren.
Er zijn aan de top stukken
bewaard gebleven van de
kalkstenen bekleding — het
‘kapje’ — en van de roze
granietblokken aan de basis.
Links: Het mooie diorieten
standbeeld, dat stamt uit een
put in de daltempel van
Chephren (musewm van
Kairo): de heerser op zijn
troon, met achter zich een valk
(de god Horus) die
beschermend zijn vleugels
uitspreid. Deze compositie
onderstreept het goddelijke
wezen van de koning. Op de
zijkant van de troon staat bet
symbool van de eenwording
van Opper- en Neder-Egypte.
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Evenals ten oosten en westen van de piramide van Cheops, is er
ook bij de piramide van Chephren sprake van een veld met
mastaba’s van hoge ambtenaren — ze zijn gerangschikt in
evenwijdige rijen en liggen tamelijk dicht op elkaar. Bij de bouw
van dit complex zijn criteria gehanteerd die door sommige
deskundigen voor een eerste stedebouwwkundig plan worden
gebouden. De mastaba’s bebben een compacte stenen bovenbouw,
met een boogvormig dak. Onder: Een deel van de necropool, met
op de achtergrond de piramide van Chephren.




De daltempel van Chephren bestaat voor een deel uit graniet en
voor een ander deel uit kalksteen bekleed met granieten platen.
De buitenmuren zijn iets gebogen; vooral vanaf de voorkant
gezien moest deze bouwwijze een indruk wekken van
monumentaliteit. Binnenin ligt een pijlerhal (onder), met 16
monolithische pijlers van rode graniet op een vioer van albast;
deze beide elementen contrasteren met de muren van donkere
graniet. De zoldering werd gevormd door lange blokken graniet
die over de pijlers waren gelegd.
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De piramide van Chephren
ligt niet precies op de as van de
daltempel; om verzakking van
het terrein te voorkomen, beeft
men aan de basis van de
processieweg een scheefliggende
rotsbrug gebruikt om op de
hoogvlakte te komen. Aan de
noordkant van de tempel
begint de gang (links) naar de
processieweg. Het punt waar
de weg in de open lucht
uitkomt, biedt een
indrukwekkende aanblik, met
rechts de sfinx en de aan hem
gewijde tempel en op de
achtergrond de piramide (foto
op pagina 60/61). Om de
sfinx te bouwen werd een
rotsblok it de kalksteengroeve
ten noorden van de daltempel
gebruikt. De sphinx heeft de
gestalte van een leeww met een
mensenhoofd met de
gelaatstrekken van Chephren
en de koninklijke attributen —
tenslotte werd de sfinx nog
afgewerkt met beschilderd
pleisterwerk. Véor de sfinx
werd uit reusachtige blokken
kalksteen een tempel (rechts)
neergezet, die waarschijnlijk
ooit bekleed was met graniet.
Hij bestond uit een centrale
binnenplaats met pijlers en
diende voor de godencultus of
mogelijk ook voor
kroningsceremonies. Daltempel
en sfinxtempel vormden zo een
eenbeid.















Links: De sfinx van dichterbij — hier toont bij heel zijn omvang
(20 m hoog, 57 m lang) en pracht. Tussen de ‘voorpoten’ is het
gebogen bovenste stukje van de ‘droom-stele’ van Thoetmosis IV
zichtbaar; deze is opgericht ter herinnering aan een droom van de
Jarao — bij was in het zand voor de sfinx in slaap gevallen —
waarin hem de zonnegod verscheen, die klaagde over de staat
van verwaarlozing van het monument en hem beval bet bloot te
leggen en te restaureren. Onder: Een detail van het beeld van
Mykerinos (museum van Kairo), gevonden bij de daltempel.
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Boven: De aanblik van de
zuidkant van de circa 63 m
hoge piramide van Mykerinos,
met zijn drie kleine
satelliet-piramides. Dit soort
bouwsels treft men vaak aan
naast de koningspiramides. Ze
deden meestal dienst als de
begraafplaatsen voor de
koningin-moeder of voor
prinsessen van koninklijke
bloede. Het zijn verkleinde
uitvoeringen van de grote
piramide waar ze bij horen en
ze bestaan uit een grafwoning,
aangevuld met de belangrijkste
voorzieningen voor de
eredienst. De grafkamer was
uitgerust met een granieten
sarcofaag. Onder: De piramide
van Mykerinos vanuit het
noorden gezien: de grote bres
die werd geslagen door de
mamelukken, die geen andere
weg naar binnen konden
vinden, is pynlijk zichtbaar. In
de grafwoning voert een
galerij omlaag naar de
grafkamer, die met graniet

_ bekleed is en een schijngewelf
beeft. De prachtige sarcofaag
van basalt ging tijdens bet
transport naar Engeland bij
een schipbreuk verloren. De
piramide van Mykerinos wordt
in het Arabisch ‘de
beschilderde piramide’
genoemd. Waarschijnlijk had
hij oorspronkelijk een fraaie
deklaag van stucwerk.
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De dodentempel van
Mykerinos (pagina 66), die
vastzit aan de oostkant van de
piramide, is maar voor een
deel onder het bewind van
Mykerinos gebouwd en
voltooid onder diens opvolger
Shepseskaf- Deze bouwde niet
gebeel in steen, maar liet een
ommanteling maken van
gepleisterde tichels. De
plattegrond van de tempel geeft
aan dat bij was onderverdeeld
in twee functioneel
verschillende delen. Het ene
gedeelte was vrij toegankelijk
en gewijd aan de dagelijkse
diensten aan de overleden
koning — het bestond in
hoofdzaak wit een binnenplaats
met pijlers. Het andere deel
was gebeim en direct
verbonden met de piramide —
hier stonden bet offeraltaar en
de stele. De piramide van
Mykerinos was bekleed met
waardevolle rode
Assoean-graniet (pagina 67),
die tegenwoordig nog 16 lagen
hoog om de hele basis been
wordt aangetroffen. Het fijne
werk van bet polijsten
gebeurde pas na de bouw van
de piramide, zodat er geen
breuk meer zou kunnen
optreden bij het verplaatsen
van bewerkte blokken. Het
hogere deel van de piramide is
bekleed met witte
Toera-kalksteen.
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Ten noorden van de oostelijke
necropool van de piramide
van Cheops liggen de graven
van Kar en Idoe. Hun
mastaba’s zijn van een
ongewoon type, omdat de
bovenbouw uit een ommuurd
terrein bestond, met een
rotskapel die te bereiken was
via een trap. Kar beheerde de
bezittingen van de piramide
van Pepi I (6de dynastie) en
was ‘hoofdopziener van bet
paleis’. (Onduidelijk is of Kar
de vader van Idoe was, of
omgekeerd.) De pijlerhal
(linksboven), véor de
offerplaats, is geornamenteerd
met een rij haut-reli¢f-beelden
in één enkele nis in de
zuidelijke muur. Het was de
taak van de beelden om de
overledene te beschermen en
hem te vervangen. De mastaba
van Idoe, die in het oosten aan
die van Kar grenst, vertoont
overeenkomstige rijen
standbeelden. In de offerkamer
(rechts), die in de rots is
uitgehouwen, staan zes
beelden, ieder in een eigen nis,
omgeven door architraven met
één rij higrogliefen van de
namen en titels van de
overledene — ‘schrijver van de
koninklijke brieven’, ‘hoofd
over de schrijvers van de
slaven’ — die verantwoordelijk
was voor de bezittingen van de
tempel.
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Onder: In de offerkamer van de mastaba van Idoe bevindt zich
een typische schijndeur-stele. Het onderste deel ervan is echter
omgebouwd tot een nis met een borstbeeld van de overledene —
een ongebruikelijke voorstelling — dat de armen uitstrekt naar de
offertafel. Rechts: Een detail van de stele, van het veld waarop de
zittende Idoe staat afgebeeld aan de offertafel. Onder zijn stoel
staat in een kleiner formaat de figuur van zijn vrouw Meretites
afgebeeld. De hiérogliefen boven de tafel hebben betrekking op de
gaven die aan de overledene werden geofferd.
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Tot de vondsten uit andere graven te Gizeh behoren ook de twee
beeldjes van schrijvers (musewm van Kairo) op de onderstaande
Joto’s. Ze stammen uit de 4de dynastie en zetten de schrijvers neer
in hun typerende houding, met gekruiste benen en op schoot de
tafel om de rol papyrus op te leggen. Het hoofd van de schrijver
(links) is licht gebogen, zijn ogen zijn gericht op et papier. De
JSiguur onder daarentegen kijkt star naar voren, in
overeenstemming met het principe van de strenge frontaliteit.
Beide beeldjes zijn van kalksteen en beschilderd.
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Onder: Een detail van een beschilderd kalksienen beeld (5de
dynastie) uit Gizeh (museuwm van Kairo). Rechts: De sculptuur —
een vrouw die bier maakt — (museum van Kairo) stamt eveneens
uit Gizeb (5de dynastie). Mensenfiguren bij het klaarmaken van
eten en drinken of bij ambachtelijke bezigheden, zijn veelvuldig
aangetroffen in de graven uit het Oude Rijk. Ze staan in verband
met magisch-religieuze ideeén over het voortleven van de mens
na zijn dood en berusten daarmee op hetzelfde principe als de
offergaven en de thema’s van de versieringen op de muren.
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Atrium cultuurgidsen

De serie ‘Atrium cultuurgidsen’ neemt ons mee langs de
belangrijkste kunstmonumenten die er in de wereld zijn.
De behandelde kunstwerken getuigen stuk voor stuk van de
menselijke creativiteit door de eeuwen heen en zijn nog even
actueel en fascinerend als in de tijd van hun ontstaan.
Kunstkenners van naam en faam plaatsen de werken tegen hun
culturele achtergrond en brengen zo hele tijdperken tot leven.
Elk deel van de serie bevat circa 60 voortreffelijke
afbeeldingen, die het fraaiste laten zien dat de wereld
van de kunst kan bieden.





